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19. Jh. diskutiert. Im 19. Jh. wurden z.T. auch echte
ant. Schriften zu Unrecht als F. verdichtigt [14. 318].

F. SUPPLEMENTE ZU

ANTIKEN AUTOREN

Supplemente unvollstindig erhaltener Schriften ent-
standen seit dem 15. Jh. aus praktischen Griinden ohne
F.-Absicht (zur Petron-F. und zu Ciceros Consolatio
s.0.). Folgende Gruppen lassen sich unterscheiden: Er-
ginzung von Liicken in plautinischen Komédien wur-
den von den Humanisten des 15. und 16. Jh. verfaft, um
die Stiicke auffiihrbar zu machen. Diese Texte wurden
jahrhundertelang (z. T. in Anhingen) in den Plautusaus-
gaben belassen und beeinfluiten so noch die Gestaltung
des Amphitruostoffes durch Moliére und Kleist
[2. 28£f.]. Die Supplemente zu Vergils Aeneis (P. C. De-
cembrio 1419, M. Vegio 1427, Foreest 1650), zu Ovids
Fasten (1649) und zu Lucan (May 1639) erginzen, was
der ant. Autor nach Ansicht der Erginzer tatsichlich
noch hatte schreiben wollen oder sollen. Die im 16.—
18. Jh. entstandenen Supplemente zu histor. Schriften
des ITulius Obsequens, Livius, Curtius Rufus, Tacitus
und Velleius Paterculus erginzen die Liicken der Uber-
lieferung; unter ihnen sind bes. bemerkenswert die Ta-
citussupplemente von J. Lipsius, J. Freinsheim und Ch.
Brotier, die sich in Stil und iuBerer Form ganz dem
Original anschlieBen. Die Historikerfragmente schei-
nen eine Lesesituation widerzuspiegeln, in der die Hoff-
nung auf Wiederentdeckung der verlorenen Original-
passagen aufgegeben war, wihrend gleichzeitig fiir die
Kenntnis der ant. Geschichte die Lektiire der Primirlit.
(anstatt neu entstehender Sekundirlit.) noch im Zen-
trum stand.
— AWI Alkiphron; Alexanderroman; Anacreontea;
Apopudobalia; Appendix Vergiliana; Aristeasbrief;
Consolatio ad Liviam; Comnelius [II. 18]; Corpus Cae-
sarianum, Corpus Hermeticum; Dicta Catonis; Dictys
Cretensis; Dionysios Areopagita [54]; Epistolographie;
Hermetische Schriften; Historia Apollonii regis Tyri;
Historia Augusta; Rhetorica ad Herennium

1 R. BENTLEY, Dissertations upon the epistles of Phalaris,
Themistocles, Socrates, Euripides, and upon the fables of
Aesop, 1699 (dt. Ubers. von W. RIBBECK, Leipzig 1857)

2 L.BRAUN, Scenae suppositiciae, 1980 3 F. im MA (MGH,
Schriften 33), 1988, I und V (lit. F., Briefe) 4 N.HorzBERG
(Hrsg.), Der griech. Briefroman. 1994 5 P.LEHMANN,
Ps.-ant. Lit. des MA, 1927 (Ndr. 1964) 6 G.BErNT et al,,
s.v. Disticha Catonis, LMA 3, 1123—1127 7 W.F. RyaN,
CH.B. ScumMmiTT, Ps.-Aristotle. The Secrets of Secrets.
Sources and influences, 1982 8 R.SABBADINI, Le scoperte
dei codici, 1905, Ndr. 1996 9 CH.B. Scumrirt, D.KNoX,
Ps.-Aristoteles Latinus. A Guide to Latin Works falsely
attributed to Aristotele before 1500, 1985 10 W.STOLZ,
Petrons Satyricon und Frangois Nodot. Ein Beitrag zur
Gesch. lit. F., 1987 11 P. G. ScumipT, Kritische Philol. und
ps.-ant. Lit., in: A.BucH, K. HErtMANN (Hrsg.), Die
Ant.-Rezeption in den Wiss. wihrend der Ren., 1983

12 Ders., Supplemente lat. Prosa in der Neuzeit, 1964

13 Ders., Ps.-ant. Lit. als Philol. Problem in MA und Ren.,
in: N.MANN, B. Munk Ovsen (Hrsg.), Medieval and Ren.

Scholarship, 1997, 186~195 14 W.SpEYER, Die lit. F. im
heidnischen und christl. Alt.. 1971 15 Ders., It. Humanisten
als Kritiker der Echtheit ant. und christl. Lit.
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I. KUNST UND ARCHITEKTUR
A. EINLEITUNG B. ARCHAOLOGIE IM POLITISCHEN
Dienst C. STAATSKUNST

A. EINLEITUNG

Das faschistische Antikebild im It. der Jahre zw. 1922
und 1943 war in erster Linie von seiner propagandisti~
schen Instrumentalisierung geprigt. In das Blickfeld
riickte nahezu ausschlieBlich das imperiale Rom der
Kaiserzeit und insbes. des Augustus, dessen Person und
Werk eine mit allen Mitteln hochgetriebene Idealisie-
rung und Sdlisierung erfuhr. Ein wesentlicher Grund
lag in der scheinbaren Analogie der histor. Situation: So
wie Augustus die republikanische Krisenzeit durch
Griindung des Prinzipats besiegelte, setzte Mussolini
den Krisenjahren nach dem 1. Weltkrieg durch die fa-
schistische »Revolution« (bzw. die Diktatur) ein Ende.
Seit dem Marsch auf Rom vom 28. Oktober 1922 bilde-
te die Romaniti eine ideologische Konstante und einen
plakativen Aufhinger faschistischer Propaganda [18].
Eine massive Anwendung der Rom-Ideologie erfolgte
in der Konsolidierungs- und Ideologisierungsphase seit
1933 mit der Griindung des Comitato d’Azione per
I’Universalita di Roma (CAUR). Das Zusammenfallen des
2000—jihrigen Geburtstagsjubiliums des Augustus am
23. September 1937, dem Bimillenario Augusteo, mit der
faschistischen Ara wurde fiir die vollkommene Paral-
lelisierung von Mussolini und Augustus propagandi-
stisch genutzt. Aufwendige Feierlichkeiten begleiteten
das Jubilium, in dessen Mittelpunkt eine umfassende
Augustusausstellung, die Mostra Augustea della Romanita,
stand. Das gesamte wiss. Begleitprogramm an Tagungen
und Publikationen wurde unter ideologische Vorzei-
chen gestellt bzw. schuf eine akad. beglaubigte Legiti-
mation der Parallelisierung [20. 12—15]. Der insistente
Rekurs des Regimes auf die Ant. hatte ein seit der it.
Kolonialpolitk von 1911-12 verankertes nationalisti-
sches Grundmuster: It. tritt das rom. Erbe an, um emeut
seinen imperialen Auftrag, die Griindung eines Mittel-
meer-Imperiums, zu erfiillen [20. 7£.].

B. ARCHAOLOGIE IM POLITISCHEN DIENST

1. ALLGEMEINES

Die Arch. nahm innerhalb der auf das ant. Rom ver-
eidigten Herrschaftsideologie des Regimes einen erst-
rangigen Platz ein. Sie verwirklichte durch Freilegun-
gen und Restaurierungen die Vergegenwirtigung der
Ant. und damit die visuelle Umsetzung faschistischer
Wertvorstellungen in das Stadtbild von Rom. Die um-
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fassenden arch. Grabungs- und Restaurierungsarbeiten
in Rom zw. 1924 und 1938 (am Largo Argentina, Mar-
cellustheater, Kapitol, Circus Maximus, Pantheon, Au-~
gustusmausoleum, Kaiserforen) erfolgten unter kom-
promiBloser Preisgabe histor. Stadtviertel. Die arch.
Freiriume zeugen vom Despotismus des Regimes, da
nur der F. so souverin iiber Enteignung, Abbruch und
Boden verfiigen konnte. Mit der Beseitigung des dicht
bebauten Wohnviertels iiber den Kaiserforen 1930 wa-
ren 5500 Wohneinheiten zerstort, 1886 Personen in
Vorstadtquartiere umgesiedelt und der Hiigel der Velia
zum Kolosseumn hin durchschnitten worden. Die ausge-
grabenen Uberreste selbst wurden in eine auf grofle
Breitenwirkung gerichtete Herrschaftsdramaturgie ein-
geschrieben. In Film und Foto wurden Reden Musso-
linis, polit. Aufmirsche und Versammlungen so festge-
halten, daB ein mit der Ant. ikonisch kombiniertes Bild
von der Staatsmacht in die Offentlichkeit getragen wur-
de. Folgenreich fiir Stadtplanung und Prisentation der
ant. Baudenkmiiler wurde schlieBlich ein Denkbild, das
Mussolini 1925 in einer Festrede im Kapitolspalast vor-
stellte: »Die tausendjihrigen Denkmiler unserer Ge-~
schichte miissen in notwendiger Einsamkeit monumen-
tal erscheinenc 8. 49, s1].

2. KAISERFOREN UND V1A DELL’IMPERO

Die Ausgrabung der Kaiserforen und die Anlage der
Via dell'Impero im Zentrum des alten wie neuen Room
besallen fiir das damals junge faschistische It. eine starke
symbolische Funktion. Mit demonstrativ hohem Auf-
wand und groBier Schnelligkeit wurden sukzessive das
Augustusforum  (1924-28), die Trajanischen Mirkte
(1926-29) und das Caesarforum (1927-28) freigelegt
[8. 58]. Die Via dell’Impero wurde im Zuge der Neu-
definition des Generalbebauungsplanes von Rom
1930/31 als schnurgerade Pracht- und Paradestrafie von
9oo m Linge und 30 m Breite konzipiert [r0. 53—56;
15. 50]. Sie verbindet die Piazza Venezia und das Ko-
losseumn, das als Dominante und als monumentaler
Solitirbau am Ende der Sichtachse erscheint. Der Stra
Benneubau machte das Kolosseum zum Pendant des
kolossalen Vittoriano (1884-1910), des symbolischen
Denkmals der Terza R oma, der Hauptstadt des seit 1870
vereinten It. Ant. und Gegenwart riickten durch die
faschistische Magistrale in neue, symboltrichtige Zu-
sammenhinge. Die offizielle Einweihung des neuen
polit.-riumlichen Riickgrats von Rom wurde an den
Decennalia des Marsches auf R om am 28. Oktober 1932
von Mussolini vollzogen.

Nach einer Berechnung wurden durch den Bau der
Via dell'Impero 84% des ausgegrabenen Terrains im Be-
reich der Kaiserforen wieder zugeschiittet [13. 136]. Im
mittleren Abschnitt der PrachtstraBe legte man seitlich
begriinte Promenaden und Terrassen an, die erhdht ei-
nen Uberblick iiber das Grabungsgelinde gewihren.
Dem entlang promenierenden Besucher wurden die
Uberreste der rém. Ant. als eine kontinuierliche Se-
quenz von baulichen Héchstleistungen prisentiert. Ge-
miB diesem Verstindnis bereitete man die freiliegenden

Uberbleibsel von Trajans-, Augustus-, Nerva- und Cae-
sarforum im Sinne von Ruinenstaffagen didaktisch auf.
Am Mars-Ultor-Tempel des Augustusforums wurden
das Treppenpodest weitgehend aus neuen Travertin-
stufen erginzt und Portikussiulen aus nicht zusammen-
gehorigen Teilen rekonstruiert. Die bis heute nur zu
geringen Teilen publizierte Befunddokumentation der
Grabungen hilt wiss. Anspriichen nicht stand. Die 1930
vom Augustusforum erstellten Pline des Architekten
Italo Gismondi sind schematisch und unvollstindig.
Wie seine Rekonstruktionszeichnungen dienten sic
dem fiir die Augustusausstellung 1937 gebauten Modell
[12. 157£].

3. Di1e P1azzAa AucUSTO IMPERATORE

Im Hinblick auf das Bimillenario Augusteo wurde
seit 1934 die Freilegung des Augustusmausoleums auf
den Weg gebracht. Die Oberleitung des Projektes hat-
ten der Archiologe Antonio Mufioz und der Architekt
Vittorio Ballio Morpurgo. Zu einem wesentlichen Teil
des Bauprogrammes gehorte die dreiseitige Platzrand-
bebauung mit Verwaltungsbauten fiir die Sozialfiirsor-
ge, der Erhalt der Kirchen St. Carlo, St. Rocco und St.
Girolamo sowie die auf Wunsch Mussolinis seit Februar
1937 — an nicht urspr. Ort — zu rekonstruierende Ara
pacis an der Tiberseite. Primir waren auch hier nicht
stidtebauliche Uberlegungen, sondern die durch Ge-
geniiberstellungen und Paarungen von Baudenkmilern
des ant., pipstlichen und faschistischen Rom beabsich-
tigte Schaffung eines symboltrichtigen polit. Raumes,
in dem Gedichtnisstitten und mod. soziale Einrichtun-
gen in eine groBe identtitstiftende Synthese miinden
sollten. Deutlichstes Kennzeichen dieser Geschichts-
klitterung ist die forcierte bauliche Kombination des
Heterogenen. Das plastische und musivische Bildpro-
gramm der Platzbauten, das faschistische Prosperitit und
soziale Sicherheit thematisiert, die Begriinung des Mau-
soleums mit Zypressen, die nach einer Angabe Strabons
vorgenommenen wurde, und die Anbringung der Res
gestae als groBer Buchstabenfries am Ausstellungsgebiu-
de der Ara pacis dokumentieren anschaulich den kon-
struierten, collagehaften Charakter des faschistischen
Antikebildes [2. 497, 502; 16. 303 f., 309].

4. DIE AUGUSTUSAUSSTELLUNG

Am 23. September 1937 wurde die Ausstellung zum
2000. Geburtstag des ersten rém. Kaisers von Mussolini
feierlich eréffnet. Sie wurde ein Jahr lang im dafiir um-
gebauten Palazzo delle Esposizioni in Rom dargeboten
[r; 21]. Die Organisation und wiss. Betreuung der Aus-
stellung iibernahm das 1925 von Carlo Galassi Paluzzi
gegr. Istituto di Studi Romani [20. 10f.] unter bes. Feder-
fithrung des Abgeordneten und Archiologen Giulio
Quirino Giglioli, der Mussolini die Idee 1932 persdnlich
unterbreitet hatte [7. 160~167]. Die histor. Spannweite
des Ausstellungsprogramms reichte von der Griindung
Roms bis zum Fall des rém. Imperiums. Nach Einzel-
themen geordnet wurden in 68 Sektionen Errungen-
schaften aus Militir-, Verwaltungs-, Ingenieur-, Erzie-
hungswesen, Rechtssprechung, Handwerk u. a. als bild-
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liches Panegyrikum auf das alte Imperium présentiert.
Die Ausstellung von iiber 200 Skulpturen und 2000
Gipsabgiissen aus it. und europ. Sammlungen sowie die
Anfertigung der groBen Zahl von Stadt-, Architektur-
und StraBenmodellen verstand sich selbst als bes. orga-
nisatorische Glanzleistung des faschistischen Regimes,
das publizistisch weitliufig gefeiert wurde. Hochst ein-
gingig und prignant war der Auftakt mit ant. Symbo-
len, Beziigen und Zitaten an der Fassade des Ausstel-
lungsgebiudes nach Entwiitfen von Alfredo Scalpelli
(Abb. 1). Das Hauptmotiv der StraBenfront bildete ei-
nen auf die Grundform reduzierten Triumphbogen, de-

Abb.1:

Alfredo Scalpelli; die
Fassade des Palazzo
delle Esposizioni in
Rom fiir die Mostra
Augustea della
Romanita 1937-38

Abb. 2:

Mario Paniconi und
Giulio Pediconi;
Sala dell’Impero
auf der Mostra
Augustea della
Romanitd 1937-38

koriert mit Antikenkopien gefangener Barbaren und
einer Viktoria. Auf den niedrigeren Seitenfliigeln waren
imposante Buchstabenfriese mit der italischen Heimat
huldigenden Textausziigen ant. Autoren (Livius, Pli-
nius, Cicero u.a.) montiert. Die lapidare Schlagkraft der
Fassadengestaltung spiegelt die ideologisch abgeklirte
Antikensicht des Regimes, die auch das gesamte Raum-
und Ausstattungsprogramm durchzog. Die Blicke der
Eintretenden wurden vom Atrium iiber die Sala
dell'Impero, in der Opfer-, Kampf- und Triumphsze-
nen mit Inschr. kombiniert ausgestellt waren, in die Sala
di Augusto zu einem zentral aufgestelltem Augustus-
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standbild geleitet, in dem laut Giglioli sder Imperator als
schiitzender Genius des rém. Volkes in Erscheinung
tritte (Abb.2) [1.655]. DaB die hochst selektive Ge-
schichtsschau und die bildhafte Deklamation des Au-
gustus und des rém. Imperiums in unmittelbarem pro-
pagandistischem Dienst und zeitgeschichtlichem Bezug
standen, fiihrte schlieBlich der Saal Die Unvergéinglichkeit
Roms. Die Wiedergeburt des Imperiums im faschisti-
schen It.« vor Augen. Die Ausstattung des Saales feierte
den siegreichen Abessinienkrieg und die daran anschlie-
Bende Proklamation des Imperiums am 9. Mai 1936, in
der Mussolini die »Riickkehr des Imperium nach 15 Jh.

. auf diesen schicksalhaften Hiigeln von Rom¢ be-
griiBt hatte [18. 312]. Im Mittelpunkt der R aumausstat-
tung stand eine Viktoria, deren hoher Sockel Ausziige
der Proklamationsrede trug und von Biisten Viktor
Emanuels 111. und Mussolinis flankiert wurde. Wihrend
das untere Register der Seitenwinde in fotografischen
Montagen die Ant. und ihre Tradierung von der Ren.
bis zum F. vorstellte, befanden sich dariiber an antike
Epigraphen ankniipfende Buchstabenkolonnen mit Zi-
taten, die von Dante zu Mussolini einen triumphalen
Bogen spannten. Die Bildsprache bediente sich mit der
Anwendung einprigsamer Symbole, Formeln und
Konnotationen der visuellen Vermittlungsstrategien
mod. Produktwerbung, um den formulierten Aussagen
eine groBe Breitenwirkung zu sichern [11. 29].

C. STAATSKUNST

1. ALLGEMEIN

Innerhalb des facettenreichen Zusammenhangs von
staatlich gelenkter Kunstpatronage und der Selbstdar-
stellung des Regimes nahm die Riickbesinnung auf die
tém. Ant. eine vorrangige Stellung ein. Gleichwohl
vollzog Mussolini keine der nationalsozialistischen
Gleichschaltung ihnliche Kulturpolitik, im Gegenteil:
Die Kunst des faschistischen It. ist von einer Pluralitit
der Stromungen geprigt, die sogar zueinander kontrir
stehende Positionen entwickelten, wie etwa den duBer-
sten Traditionalismus (Gemilde- und Skulpturenwett-
bewerb Premio Cremona) und den zweiten Futurismus
(Flugmalerei) [s. 133-135]. Die kiinstlerische Situation
in It. war von dem Fehlen einer klaren staatlichen Di-
rektive gekennzeichnet. Mussolinis AuBerungen zu ei-
ner faschistischen Kunst blieben unkonkret [11. 26].
Auf dem Gebiet der Staatsarchitektur kam es zu heftigen
Kontroversen zw. Klassizisten und Rationalisten. 1941
prangerte Giuseppe Pagano in der von ihm geleiteten
Architekturzeitschrift Casabella offen den architekto-
nischen Rekurs von Marcello Piacentini auf die Ant. als
Maskerade an und denunzierte Piacentini als einen
»Ps.-Vitruve [3. 4]. Die Zeitschrift wurde daraufhin se-
questriert. Architekturkritik bedeutete hier zugleich
Kritik des Regimes, die jedoch als Selbstkritik zu werten
ist, da Pagano ein dezidierter Faschist war. Der Anti-
kekult und sein Fiktionscharakter bestimmte schon die
offentliche Kritik in den 3oer J., insbes. bei der Kunst-
kritikerin Margherita Sarfatti, der Wortfithrerin der
avangardistischen Mailinder Bewegung Novecento Italia-

no, und dem Kulturminister Giuseppe Bottai [5. 178—
181; 6. 349]. Beide machten deutlich, daB das plakativ
vereinfachte faschistische Antikebild nicht dem Niveau
und den Erwartungen der intellektuellen Oberschicht
und der aktiven Kiinstler geniigte und setzten sich bes.
fiir die Etablierung der Mod. als faschistische Staatskunst
ein.

2. DER ANTIKE FORUMGEDANKE

In zwei stidtebaulichen GroBprojekten wird dieser
Gedanke weitgehend arbitrir reaktiviert — dem Foro
Fascista und dem Foro Mussolini. Das Foro Fascista, das
als Pendant des Forum Romanum gegeniiber der Max-
entiusbasilika 1932 im Kontext der Errichtung einer
Parteizentrale, dem Palazzo Littorio, konzipiert wurde,
aber Planung blieb, sollte in der gingigen reaktioniren
Ideologie rom. Klassik und staatspolit. Erneuerung in-
eins konfigurieren. Dem faschistischen Gedanken der
Wiedergeburt eines neuen It. aus dem Geist der Ant. lag
eine rein propagandistische Matrix zugrunde und 1st da-
mit deutlich von dem parallelen Gedanken des Ren.-
Human. und seinem bewuBt offenen, dynamischen und
menschlichen Kulturbegriff zu differenzieren. Héchst
aufschluBreich fiir den faschistischen Aneignungsvor-
gang des Gedankens ist das Foro Mussolini (h. Foro Ita-
lico, Abb. 3). Die als Sportforum im Auftrag der Opera
Nazionale Balilla, der Organisation der faschistischen
Staatsjugend, seit 1927 unter der Gesamtredaktion des
Architekten Enrico Del Debbio entstandene Anlage im
Norden von Rom wurde als R ekonstituierung des ant.
Gymnasiums mit neuen Aufgaben deklariert [4. 65]. Im
Rahmen sportlicher Ubungen sollten Jugendliche Sub-
ordination, Glauben an den Duce, Achtung nationaler
Werte sowie Verachtung der Demokratie erlernen. Die
Schaffung eines neuen Menschentypus verstand sich als
grundlegender Bestandteil der von Mussolini konzipier-
ten Kulturrevolution. Das Foro Mussolini diente als
Kaderschmiede fiir Sportlehrer und Athleten. Fiir diese
Aufgabe wurde keine disziplindiktierende, sondern eine
thet., pathetische Architektur und Bildkunst gewihlt.
Zu den ersten und bezeichnendsten Bauten des Forums
gehorte das an ant. Modelle (— Delphi) ankniipfende
Marmorstadion mit dem Kranz der 6o in antikischer
— Nacktheit prisentierten Sportathleten (Abb. 4 und 6).
Sie sind in ihrer ibermenschlichen, asketischen Idealitit
der sprechendste Ausdruck der angestrebten Faschisie-
rung der Gesellschaft im Zeichen einer umgedeuteten
Antike.

3. LATINITAT VERSUS MODERNITAT

Die in erheblichem MaBe durch das faschistische
Antikebild konditionierte, staatlich gelenkte Kunst-
produktion einerseits und die starke Orientierung it.
Kiinstler an Tendenzen der Gegenwart andererseits
fithrten eine brisante Konfliktsitutation herbei. Dieses
Spannungsfeld zw. Latinitit und Modernitit kenn-
zeichnete die Entstehungsgeschichte des bedeutendsten
faschistischen Bauprojektes, des E 42 (h. EUR) [17]. Die
im Siiden von Rom gegen Ostia hin konzipierte Stadt-
anlage sollte die Weltausstellung von 1942 aufnehien,
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Abb. 3:

Enrico Del Debbio,
Baumodell fiir das

Foro Mussolini in Rom

Abb. 4:

Ansicht des Stadio
dei Marmi im Foro
Mussolini, Rom

Abb. s:

Giovanni Guerrini,
Ernesto La Padula und
Mariec Romano,
Palazzo della Civilta
Italiana des E 42

S

—— rom———
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die zum 20. Jahrestag des Marsches auf Rom als eine
»Olympiade der Kulturen« eriffnet werden sollte, was
jedoch wegen des Kriegseintritts von It. unterblieb. Die
Erarbeitung des Generalplans lag 1937 vornehmlich in
den Hinden von Marcello Piacentini. Das planerische
Konzept war ideologisch eingefirbt, als es nach tiblicher
Weise die imperialen Ambitionen des Regimes thema-
tisierte. Das bauliche Reprisentationsprogramm der
Anlage, bestehend aus groBziigiger Achsenplanung,
triumphalen Platzensemblen — die an hell. Peristylhofe
und rém. Foren ankniipfen — sowie der inflationire
Gebrauch von Obelisken, gibt sich gebieterisch. Nach
einer subtileren Visualisierung von faschistischer Staats-
ordnung mittels rational-konstruktiver Raumorganisa-
tion bestand ebensowenig wie im Foro Mussolini Be-
darf, Mit der vorzugsweisen Vergabe der Entwiirfe der
Einzelgebiude 1938 an Architekten des Razionalismo
libte Piacentini Anpassungszwang auf avantgardistische
Baukiinstler aus. Eine der architektonisch widerspriich-
lichsten Losungen stellte Adalberto Liberas Palazzo dei
Ricevimenti e Congressi dar, dessen Kembau ein Produkt
rationalistischen Entwerfens ist, vor dem aber ein anti-
kischer Portikus gesetzt ist. Liberas Absicht, den Bau mit
offen zur Schau gestellter Rationalitit und Modemitit
als Ort der Versammlung zu charakterisieren, wurde
durch die Hinzufiigung eines Macht und Wiirde be-
zeichnenden Elements konterkariert. An exponierter
Stelle des Gelindes kam das symboltrichtigste und zu-
gleich umstrittendste Projeke des E 42 zur Ausfithrung:
der Palazzo della Civiltd Italiana (Abb.s). Die Aus-
schreibung fiir den Bau gewann die Architektengruppe
von Giovanni Guerrini, Ernesto La Padula und Mario
Romano. Der gewihlte Stil stellt einen auf bauliche
Grundformen reduzierten — Klassizismus dar. Die ar-
chaisierenden Rossebindiger auf den Treppenwangen
sowie der Beiname Colosseo quadrato wiesen unumwun-
den auf das nationalistische Credo des F. hin: Die it.
Kunst spricht wieder lat. [9. 481f.].

4. BILDENDE KUNSTE

Der an 6ffentlichen Gebiuden und auf 6ffentlichen
Plitzen angebrachte Bilder- und Skulpturenschmuck
folgt meist den stilistischen und thematischen Vorgaben
der Architektur. Entsprechend ist auch die faschistische
Bildkunst von statischer Monumentalitit und zahlrei-
chen Archaismen gekennzeichnet. Eine vollstindige In-
karnation dieser beiden Elemente weist etwa die Mo-
numentalplastik des FuBballathleten im Marmorstadion
des Foro Mussolini von Carlo De Veroli (Abb. 6) auf,
die in Schrittmotiv sowie in Kérper- und Kopfbildung
griech. Kouroi rezipiert. Allg. wird in der Monu-
mentalplastik auf Vorbilder klass.-ant. Epochen reku-
riert und — wie im Falle der Rossebindiger des Palazzo
della Civilti Italiana ~ archaisiert. Zur wiederbelebten
ant. Ausstattungskunst gehérte neben der Monu-
mentalplastik insbes. die Kunst des Wand- und Boden-
mosaiks, v.a. die rtdm. Vorbilder rezipierende bichrome
Schwarz-Wei3-Technik. GroBflichig fand das Mosaik
im Foro Mussolini (im Tumnsaal Mussolinis, Hallenbad,

)
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Abb. 6: Carlo De Veroli,
FuBballathlet, Stadio dei Marmi,
Rom

Piazzale dell'Impero) und im E 42 (Vorplatz des Palazzo
dell’Ente autonomo) Verwendung, Auf dem Gebiet der
offiziellen Malerei spielte Mario Sironi eine dominante
Rolle. Mit seiner programmatischen Abkehr von der
Staffeleimalerei zur Wandmalerei und zum Wandmo-
saik wandte er sich gleichzeitig dem monumentalen, ar-
chaisierenden Klassizismus zu. Unter bewuBter MiB-
achtung von MaBstiblichkeit und Perspektive — den
kiinstlerischen Errungenschaften der Ren.-Kunst ~ so-
wie der Blockhaftigkeit seines Figurenstils sollte an die
Urspriinglichkeit und an das Wesen it. Kunst — und da-
mit an die polit. beschworene Italianitd — ankniipfen,
R&m.-ant. Trad. wird ebenso durch die regressive The-
menwahl der Wanddekorationen selbst suggeriert (Abb.
7; [6. 348, 353]). Zu den bezeichnenden Erscheinungen
fiir das gespaltene kiinstlerische BewuBtsein im F. zihlt
Lucio Fontana. Wihrend er bei offiziellen Staats-
auftrigen — etwa der Statuengruppe Heroisches It. (h.
Viktoriensaal der sechsten Triennale in Mailand 1936,
anliBlich des Athiopiensiegs angefertigt) — Anpassung
an die geforderte Klassizitit erfiillte, vollzog er im freien
Schaffen eine Orientierung in die abstrakte Kunst
[9. 487; 11. 28], mit der er in der Nachkriegszeit ab 1945
Ruhm und Ehre erwarb.

- Forum; Rom
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II. POLITIK UND GESELLSCHAFT
A. EINLEITUNG B. INHALTE DER ROMIDEE
C. NATIONALISIERUNG VON OBEN
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E. DiE EXPANSION DES FASCHISTISCHEN MODELLS

A. EINLEITUNG

Der F., eine polit. Bewegung und Partei, welche die
Macht in It. vom Oktober 1922 bis zum Juli 1943 in-
nehatte, war kein einheitliches Phinomen und verfiigte
iiber keine kohirente Ideologie: Wir haben es vielmehr
mit einer Mischung von Strémungen, Personen und In-
teressen zu tun, welche ihre Einheit indes in einer to-
talitiren Dimension besaB. Der F. war ein »reaktionires
Massenregime« (P. Togliatti), da er auf die Integration
breiter Gesellschaftsschichten um ein Modell der Na-
tion zielte, das auf den Prinzipien des Elitedenkens, der
Hierarchie, antidemokratischer Einstellung und des
Machtkults basierte. Die militarisierte und zentralisti-
sche Organisation des Staates gipfelte in der charisma-
tischen Figur des Fiihrers, Benito Mussolinis, und sie
folgte dabei Mythen, wie sie in Europa zw. dem Ende
des 18. und den ersten Jahrzehaten des 20. Jh. dominant
waren. Neben dem Bruch mit der jiingsten Vergangen-
heit, versuchte das faschistische Regime, die Massen
durch ihren Glauben an die Konstruktion einer mod.



