Jenseits von

POMPEJI

Faszination und Rezeption

Herausgegeben von
Carola Reinsberg und Felicia Meynersen

Akten des gleichnamigen Symposiums im
Saarlandmuseum Saarbriicken, vom 21.-23. Juni 2007,
veranstaltet vom Institut fiir Klassische Archéologie
der Universitat des Saarlandes

w

Verlag Philipp von Zabern



Die Entdeckung von Herculaneum und Pompeji

Ilhre politische Bedeutung fiir das Konigreich Beider Sizilien

von Salvatore Pisani

Die Throniibernahme 1734 durch den Spanier Karl von
Bourbon bedeutete fir Suditalien einerseits die Griin-
dung einer lang ersehnten unabhéngigen Monarchie,
andererseits aber auch, dass sich die traditionsbewusste
neapolitanische Kulturnation erneut einer fremden Herr-
scherdynastie gegeniibergestellt sah. Dass der Dynastie-
wechsel letztlich einen Schlussstrich unter die schweren
politischen Turbulenzen des 17 Jahrhunderts in Siidita-
lien setzte, verdankte sich einer bourbonischen Macht-
politik, die ihre Konsolidierung an eine umfassende ge-
sellschaftliche Wertebildung knipfte." Was zuvor unter
habsburgischer Oberherrschaft (1504-1734) allenfalls
ansatzweise gelungen war, ndmlich die Integration von
Fremdmacht und nationaler Gesellschaft, mindete im
Verlauf des 18. Jahrhunderts in einen exzeptionell vita-
len Akkulturationsprozess, der seinen Glanzpunkt in der
lange entbehrten politischen Eintracht und kulturellen
Identitat von Regno und Fremdherrscher fand, fir die
nicht zuletzt die Bezeichnung des neuen Kénigshauses
als Bourbon von Neapel einstand.

Es ist sicherlich keine Ubertreibung festzustellen,
dass der Entdeckung der verschiitteten Vesuvstadte — zu-
erst Herculaneum 1738, dann Pompeji 1748 - im Rahmen
dieses fiir Siiditalien erstaunlich konfliktfreien Staatshbil-
dungsprozesses eine tragende Rolle zukam. Die Funde
von Herculaneum und Pompeji fiillten gleichsam Leer-
stellen der nationalen neapolitanischen Identitit aus und
halfen, die unter der spanischen Ordnungsmacht {iber
zwei Jahrhunderte erlittene Schmach der Zweitklassig-
keit zu Gberwinden.? Denn die aus dem Erdreich geho-
benen vesuvianischen Schatze verschafften der jungen
monarchischen Staatsmacht auf europaischer Biihne
rasch ein groBes Ansehen, dessen heller Lichtglanz auf
die Kulturnation des Studens zurlickfiel. In einem an Karl
von Bourbon (reg. 1734-1759) adressierten ,.Erfreulichen
Gllickwunsch” hat etwa der Géttinger Johann Matthias
Gesner 1747 den durch die herculanischen Funde erziel-
ten Renommee-Gewinn fiir Stiditalien wie folgt bilanziert:
~LaB dir O Kénig! diese Gliickseligkeit gefallen, behalte in
Héanden, ja suche zu vermehren eine Gelegenheit, welche
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sich auf eine wunderbare Art dir gezeiget hat. Dieses ist
ein Mittel, so deinen Ruhm bis zu den Sternen erheben
wird. Lal3 deine Vélker, welchen ein gut Theil von Europa
die Ruhe wiinschet, miissig gehen, damit sie kénnen
dieses Herculanum aus den Staube hervor suchen. Du
wirst durch dessen Hervorbringen mehr Ruhm erjagen,
als wann du an dem Verderben Italiens theilnehmest [ge-
meint ist der Osterreichische Erbfolgekrieg 1740-1748].
Dadurch, dal du die Alterthiimer, so verdeckt liegen, wie-
der an das Licht bringest, wirst du deinen Namen weit
beriihmter machen, als wann du den ungewissen Aus-
gang des Krieges erwartest.3

Gesner beschwor in kaum (berbietbarer Emphase
eine Kunstpolitik, die dem Ruhm des Machthabers ge-
nauso wie der AufRendarstellung der Nation und dem
Wohlergehen der Bevdlkerung diente und welche die
Realisierung politischer und sozialer Ordnung in Aussicht
stellte. In der Tat war es nicht so sehr die Singularitat der
archdologischen Funde, die das Koénigshaus bewegte,
sich zum Monopolisten der Ausgrabungen am FulRe des
Vesuvs zu erheben, als vielmehr der Umstand - und die-
sem soll auf den folgenden Seiten nachgegangen wer-
den -, dass die Entdeckungen eine zentrale Ressource
fur Ideologie, Prestige und spéter auch fiir die Okonomie
des Landes bildeten. Man konstatiert deshalb mit einem
gewissen Erstaunen, dass in der Flut der Untersuchun-
gen zur Entdeckungsgeschichte von Herculaneum und
Pompeji nur marginal und allgemein auf die politischen
Verhéltnisse Bezug genommen wird.* Statt dessen hat
die Forschung im Zuge der Denkmalpflegediskussion
der letzten beiden Jahrzehnte, aber auch durch das stark
nachwirkende Verdikt, dass die Bourbonen Herculaneum
zerstort und nicht ausgegraben hatten — exemplarisch sei
das Ressentiment geladene Urteil des Grabungsleiters
Michele Ruggiero von 1888 zitiert: ,fu dato mano non a
scavare ma a dare guasto ad Ercolano”® -, die Grabungs-
geschichte der verschiitteten Vesuvstadte in betrachtli-
cher Einseitigkeit auf Fragen der Grabungsmethoden,
der Restaurierungsgeschichte und der Aufstellungs- und
Ordnungskonzepte der Antiken gelenkt.®? Dabei weisen



die zahlreichen Eigentimlichkeiten des Umgangs mit
den vesuvianischen Antiken - so die vorsétzlichen Teilzer-
storungen der Fundstlcke, die strengen Besuchsrestrikti-
onen fiir die Grabungsbezirke wie fiir das Herculanense
Museum und das Publikationsmonopol (iber die Funde
durch das Konigshaus - eher weg vom wissenschaftli-
chen Erkenntnisinteresse und hin auf eine Abhangigkeit
des kolossalen Grabungsunterfangens von libergreifen-
den monarchischen Interessen.” Zwar hat in den letzten
Jahren die Erforschung der bourbonischen Nationalmo-
narchie und ihrer Entstehungsbedingungen stellenweise
ein Profil gewonnen, das die antiquarische Kultur und
ihr Verhéltnis zum Koénigshaus scharfer nachgezeichnet
hat®, doch ist die auf die Visualisierung siidlicher Latinitat
ausgerichtete Restitutionspolitik des bourbonischen Ko-
nigshauses und ihre zentrale Bedeutung fir die politische
Vereinnahmung des Regno di Napoli insgesamt unkontu-
riert geblieben. Die Ereignisse um die Ausgrabungen der
verschitteten Romerstddte am Vesuv sind nicht nur Teil
einer Sensationsgeschichte der frithen Neuzeit, sondern
sie folgen auch einer Logik, die ihre Parameter aus der
politischen Geschichte Siiditaliens bezieht.

An die Ankunft Karls von Bourbon in Suditalien knipf-
ten die Neapolitaner die Hoffnung, der neue Herrscher
moge den kulturellen Rickstand gegentiiber den Zentren
Mittel- und Oberitaliens aufheben und der Stadt ihren
alten Rang als Kapitale und Residenzstadt zurlickgeben,
den sie 1503/04 mit der Ubernahme des Regno di Napoli
durch die Habsburger verloren hatte. Ausdruck dieser Er-
wartungen war die emphatische Apostrophierung Karls
als ,Re nostro tanto aspettato’® Wie sehr ebenso die héfi-
sche Gelehrtenwelt von dieser Sichtweise durchdrungen
war, vermittelt beispielhaft die Dedikation im ersten Band
der , Antichita di Ercolano esposte” {1757). Hier dankten
die Accademici Ercolanesi Karl von Bourbon in obligat
unterwdrfiger und topischer Form, die Rolle als erster
Mazen im Staat libernommen zu haben und priesen
besonders seinen Verdienst: , nel ricomporre un Popolo
abbandonato, e formarne una Nazione, che comparisca
degnamente tra le piu colte per forze, per arti, per com-
mercio, per pulizia, per lo splendore”'® Die Lobeshymne
ist aufschlussreich flr das enge Band zwischen Archédo-
logie und ideologischem Programm. So meifelten die
Hofantiquare vom Souveran ein Bild desjenigen, der den
Neapolitanern den Glanz einer Monarchie zuriickgab,
und zwar in der unmittelbar fassbaren Gestalt der wie-
derentdeckten antiken Kulturgiter. Die Zentralitédt dieses

Gedankens zeigt sich nicht zuletzt in seiner Verbildlichung
an prominentester Stelle: Im Frontispiz der ,,Antichita di
Ercolano esposte” (Abb. 5), auf dem die untere Bildvig-
nette den Untergang Herculaneums 79 n. Chr. wiedergibt,
wahrend die obere die unter Karl durchgefiihrten Freile-
gungsarbeiten im Bezirk von Resina darstellt. In dieser
pointierten Gegentiberstellung von Untergang und Wie-
derentdeckung gewann die siditalienische Gegenwart
ihre emblematische Uberhéhung.

Was die Akademiker zu Ende der Regierungszeit
Karls formulierten, musste wie die Erfiillung einer mo-
narchischen Pflicht erscheinen, an die ihn die lokalen
Historiographen von der ersten Stunde an gemahnt
hatten. So erinnerte 1737 der neapolitanische Advokat
Donato Perillo in einer hochst gelehrten Schrift den aus
Spanien gekommenen Konig daran, sich in den lokalen
Geschichtsverlauf einzuschreiben, der sich durch groB3e
baukiinstlerische und kunstpolitische Unternehmungen
seit der Antike auszeichne.” Unter Berufung auf Giovanni
Pontanos , De magnificentia” und ,De splendore” von
1498, die flr Alfons Il. von Aragon geschrieben worden
waren, beschwor Perillo das royalistische Reprasenta-

Abb. 5 Titelkupfer der , Antichita di Ercolano esposte”, Neapel 1757.




tionsprogramm nicht nur als Pflicht und Vorrecht des Mo-
narchen, sondern setzte es auch in einen unmittelbaren
Bezug zur Antike. So hétten bereits rémische Standesper-
sonen wie Lucullus und Cicero, aber auch die rémischen
Kaiser Augustus und Tiberius das gedeihliche Umland
Neapels zur Pflege des Otium und fir Représentationsbe-
diirfnisse in Anspruch genommen. Hieran anschlieRend
héatten spéter Karl I. von Anjou (reg. 1266-1285) mit einer
Lustvilla in Castellammare di Stabia und Alfons !l. von
Aragon (reg. 1494-1495) mit der Villa von Poggio Reale
es den Romern gleich getan. Nach der Abhangigkeit von
habsburgischer Oberherrschaft werde von dem neuen
Regenten nun erwartet, dass er dem Regno di Napoli
den seit der Antike bezeugten und ihm zustehenden herr-
schaftlichen Glanz restituiere.

Ganz auf dieser gedanklichen Linie bewegte sich die
Aufstellung der beiden 1746 in Herculaneum gefunde-
nen antiken Reiterstandbilder der Balbi (Abb. 6), die in
den Einfahrtsvestibiilen des Schlosses von Portici einen
neuen Ehrenplatz erhielten.’? Dass sie in den Dienst mo-
narchischer Pflichterfiillung gestellt wurden, vermittelt

die Sockelinschrift aus der Feder des Antiquars Ottavio
Antonio Baiardi, die an einem der Reitermonumente an-
gebracht war: Sie wiirdigte Karl von Bourbon als ,scien-
tiarum et artium instauratori” und deutete die Grabun-
gen in Herculaneum als greifbaren Akt einer ,historia
restituta®’® Karl wird hier durch die Neuaufstellung der
beiden antiken Bildhauermonumente als Restaurator von
Gelehrtentum und Kunst und als Stifter verlorener Ge-
schichtsidentitat in Einem gefeiert.'

Bevor sie flr das Abendland zur Sensation wurde und
die Erforschung und Rezeption der antik-rémischen Welt
neu dimensionierte, war die Wiederentdeckung von Her-
culaneum und Pompeji zunachst also eine Bestitigung
slidlicher Identitat. Die Relevanz von Karls kalkulierter
Traditionsbindung macht ein Blick auf die lokale Histo-
riographie transparent, welche seit ihren Anfangen im
Spatmittelalter auf einer mythisch-antiken Abkunft der
Stadt bestand. In der dltesten Stadtchronik, der sog.
~Cronaca di Partenope” aus dem frihen 14. Jahrhun-
dert, ist der Griindungsmythos Neapels festgehalten.
Beschrieben werden die kultische Verehrung des an das

Abb. 6 Reiterstandbilder des Konsuls Marcus Nonius Balbus und seines Sohnes, ehemals aufgestellt in den beiden Einfahrtsvestibilen des
Schlosses von Partici, heute Archiologisches Nationalmuseum Neapel. Die gestochenen Wiedergaben wurden nach Reduktionen des Bildhauers

Laurent Guiard angefertigt.
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Gestade Neapels angeschwemmten Leichnams der Si-
rene Parthenope durch die ersten Bewohner der Stadt,
das Leben Vergils als Thaumaturg sowie die angebliche
Stadtgriindung durch lulius Tarsus, dessen Name in der
griechischen Stiftungsinschrift des Dioskurentempels er-
scheint. Ferner hélt die Chronik fest, dass Kénig Robert
der Weise (reg. 1309-1343) den Arzt Nicold Theoprepos
aus Reggio mit der Ubersetzung der griechischen In-
schrift beauftragte.’® Das damit bekundete Interesse des
Anjou-Koénigs an jenem Bau, der mit der Stadtgriindung
in Verbindung gebracht wurde, war wohl nicht weniger
von antiquarischer als auch von kulturell-identitirer Re-
levanz diktiert. SchlieBlich lag der Dioskurentempel, wie
der Humanist Pietro Summonte 1524 betonte, ,quasi
in umbilico urbis; gleichsam am Nabel der Stadt.'®
Kurzum: Antike Herkunft und Geschichtsbewusstsein be-
zeichnen zentrale Parameter des stadtischen Selbstver
stindnisses. Fur die fremdlandischen Herrscher, die sich
seit 1130, dem Beginn der Normannenherrschaft, in Nea-
pel die Klinke in die Hand gaben (1130 Normannen, 1266
Anjou, 1443 Aragonesen, 1503 spanische Habsburger,
1707 Osterreichische Habsburger), ging die Einnahme
des Kénigreichs stets auch mit der Bemiihung einher,
sich mit der lokalen Antike in ein begriindetes Verhiltnis
zu setzen. Dass dies als Verpflichtung nicht hoch genug zu
veranschlagen ist, zeigt insbesondere der Umstand, dass
selbst das usurpatorische Regime der Spanier es nicht an
Versuchen fehlen lieR, den Anschluss an die lokale antike
Geschichte zu suchen, so sporadisch dies auch geschah."
Hierzu ein markantes Beispiel.

1643 ordnete der spanische Vizekdnig Ramirez Niifez
de Guzman, Herzog von Medina de lasTorres (reg. 1637~
1644), den Bau einer VerbindungsstraBe Gber den Posil-
lip-Hiigel zu den nérdlich der Stadt gelegenen Seevillen
an (Abb. 7)."8 An der Auffahrt bei Mergellina lieR de las
Torres eine Marmortafel anbringen, die sich in der Nihe
erhalten hat und seine Stiftung folgendermaRen memo-
riert: ,Unter Kénig Philipp IV. hat Ramirez Guzman, Her-
zog von Medina de lasTorres, und Statthalter des Kénigs
von Neapel, den Hiigel, der bis auf schiefe FuRsteige un-
zugénglich war, und der einst von Cocceius in liberbieten-
der Nachahmung des Xerxes durchbrochen worden war,
fiir den Aufstieg leicht und fiir Wagen wegsam gemacht.
Du mogest dieses heroische Werk nicht bezweifeln: Die
StraRBe zu der steilen Anhéhe wurde fast wie eine StraBe
zu den Géttern gebaut“™®

Aufschlussreich ist der inszenierte Agon mit dem ré-
mischen Architekten Cocceius, der nach einer Uberliefe-
rung Strabons (5, 4, 5) die Crypta Neapolitana, einen in
allernachster Nahe zur HohenstralRe befindlichen Verbin-
dungstunnel zwischen Neapel und Pozzuoli erbaut ha-
ben soll (Abb. 8).2° Die Stiftungsinschrift zielte auf einen

Abb. 7 Der Bergricken des Posillip nérdlich von Neapel mit seinen
Meervillen. Im Hintergrund die Campi Flegrei mit dem rauchenden,

1538 entstandenen Vulkan Monte Nuovo, im Vordergrund der Kis-

tenvorsprung von Mergellina und der unter Vizekénig Medina de las
Torres angelegten HohenstraRe. Kupferstich. Detail aus der Neapel-
Vedute von Bastiaen Stopendaal, Amsterdam 1653.

Vergleich, der das hochste Lob barg, das man sich selbst
geben konnte: Wie Cocceius sein Werk in Emulation mit
dem Perserkonig Xerxes vollbracht haben soll, dem in
spektakuldrer Weise die Durchstechung der Halbinsel
Athos gelungen war, so lieB nun de lasTorres in Parallele
mit dem rémischen Architekten die HohenstraRe anlegen.
Auch wenn der hyperbolische Paragone allzu offensicht-
lich von dem unter den Spaniern eher vernachléssigten
StralRenbau ablenken sollte, wird doch deutlich, dass die
Bezugnahme auf die lokale Antike einen Akt herrscher-
licher Traditionsbindung im Zeichen der Erneuerung dar-
stellte, ganz wie spater unter Karl von Bourbon.

Der Sohn des spanischen Kénigs Philipp V. und der Eli-
sabetta Farnese war bekanntlich nicht mit leeren Handen
in den Siiden gekommen. Er brachte eine der hochka-
ratigsten Antiken-, Gemmen-, Gemiélde- und Biicherkol-
lektionen der Zeit mit, die beriihmte, heute zwischen
Capodimonte, Palazzo Reale und Archdologischem Na-
tionalmuseum aufgeteilte Farnese-Sammiung, die Karl
von Bourbon von seiner Mutter geerbt hatte. Zunéchst
wurden die Realien aus den Besitzungen von Parma und
Piacenza nach Neapel verschifft, in der zweiten Halfte
des Jahrhunderts folgten jene aus Rom, darunter die
beriihmten Antiken des Palazzo Farnese, der Farnesina
und aus den Orti Farnesiani auf dem Palatin (Abb. 9).2!
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Dass die Bourbonen die Integration von Dynastie und
Dominium offensiv betrieben, indem sie die Kulturgi-
ter von Kénigshaus und Nation in ein direktes Verhéltnis
zueinander setzten, ldsst sich auf verschiedenen Ebenen
beobachten.?? Es lohnt fiir unseren Zusammenhang vor
allem der Blick auf zwei MalRnahmen: Zum einen die an-
gestrebte Rangangleichung des Herculanense Museum
an die Farnese-Sammlung, mit der die vesuvianischen
Antiken ,hoffahig’ gemacht werden sollten, und zum
anderen das Antikenprogramm der ferdinandeischen
Porzellan-Manufaktur, die mit ihrer Ubertragung der An-
tiken ins ,Weifle Gold” die programmatische Osmose
von nationalem Kulturgut und Hofkultur vielleicht am an-
schaulichsten verwirklicht hat. In beiden Fallen handelt es
sich um die Zusammenfihrung exogener und endogener
Kulturelemente; ein Vorgang, von hoher gesellschaftspo-
litischer Tragweite im Formierungsprozess der National-
monarchie.

Eine der grof3en kunstpolitischen Unternehmungen unter
Karl von Bourbon stellte die Uberfiihrung des farnesischen
Kunstbesitzes nach Neapel dar, fiir deren Aufbewahrung

Abb. 8 Eingang in die sog. Crypta Neapolitana. Der ca. 720 m lange,
im 1. Jh. v. Chr. angelegte Tunnel verband bis ins 19. Jh. hinein Neapel
mit Pozzuali. Links oberhalb ein romisches Columbarium, das seit der
Spéatantike fur das Grab Vergils gehalten wurde.
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ab 1738 das Schloss von Capodimonte in landschaftsbe-
herrschender Lage auf dem Hdgel von Miradois oberhalb
der Altstadt Neapels errichtet wurde.?? Der Stolz gilt noch
heute dem Sammlungsbestand von Renaissance- und
Barockgemalden der rémischen und bolognesischen
Schule, deren Aufthangung — durch zahlreiche auflere Um-
stande verschuldet — zwar erst zu Ende der karolinischen
Regierung realisiert wurde, aber eine Planung der ersten
Stunde war.2* Gleichzeitig wurden die antiken Wandma-
lereien — als einzige Kunstgattung - aus dem Mixtum
compositum von Bronze- und Marmorskulpturen, Natu-
ralien, Mébeln, Instrumenti domestici spater auch Papy-
rusrollen aus dem Herculanense Museum ausgegliedert
und im Schloss von Portici in eigenen Raumlichkeiten
ausgestellt, dem berlihmten Museo delle pitture.?®> Die
Separation der Wandmalereien aus dem Gesamtbestand
der vesuvianischen Antiken l&sst sich nicht allein mit der
Spektakularitdt der Malereifunde erklaren. Im Kontext
der bourbonischen Kunstpolitik erscheint sie mindes-
tens ebenso als ein Unterfangen der Parallelisierung
mit der farnesischen Gemaildesammlung. Bekanntlich
wurden die antiken Wandmalereien aus Herculaneum in
der ersten Zeit auf ihre Figurenszenen hin ausgeschnit-
ten, mit einem hoélzernen Rahmen versehen und grob
nach Bildgattungen geordnet ausgestellt.?6 Dabei erlitten
die Fundstiicke die von Antiquaren und Archaologen zu
Recht viel beklagte Dekontextualisierung und partielle
Zerstoérung.?’ Die Ausgliederung der Wandmalereien aus
dem Fund- und Sammlungszusammenhang erfolgte mit
dem Ziel der Eingliederung in den héfischen Kontext und
der Anpassung an den Kanon hoéfischer Sammlungskon-
zepte. Ridolfino Venutis oft zitierter Satz hinsichtlich der
Zweitverwendung der vesuvianischen Malereifunde {,Le
pitture [...] si taglieranno, e se ne fara tanti bei Quadri
per la Galleria del Re”)?, gehort in diesem hofischen
Sammlungshorizont interpretiert. Umgekehrt heif3t dies,
dass das Herculanense Museum in seiner Art weder ho-
fischen Sammlungsmustern noch -anspriichen genligte
und dass die Einrichtung des Museo delle pitture den Be-
mihungen des neuen Monarchen um eine aequatio zwi-
schen dynastischer und nationaler ldentitat entsprach.?®
Dass die angestrebte Einheit von exogenem und en-
dogenem Kulturgut so zentral wie briichig war, vermag
die Begebenheit um den sog. ,Anello del Re” illustrieren.
Der Uberlieferung nach wurde in Anwesenheit Karls ein
Gesteinsklumpen in Form eines StrauReneis aufgebro-
chen, der bei Ausgrabungen in Pompeji gefunden wor
den war und neben Silber- und Goldmiinzen auch einen
Goldring mit einer Kamee barg, die eine bartige Thea-
termaske zeigt. Karl soll das Fundstiick selbst gereinigt
und fortan an seiner Hand getragen haben. Als er 1759
fiir die Ubernahme des spanischen Throns den Regno di



Napoli verlieB, soll er die antike Pretiose dem Museum
von Portici zuriickgegeben haben {heute Archaologisches
Nationalmuseum Neapel, Inv. 25181). In der Folgezeit
wurde das Ereignis zu einem symbolischen Akt gréf3ter
Tragweite stilisiert.*® Minister Bernardo Tanucci hat die
Restitution des Ringes ans Herculanense Museum just
in dem Moment als einen Akt monarchischer Magnani-
mitas und Ehrerbietung gegeniiber der neapolitanischen
Kulturnation herausgestellt, als Karls Sohn Ferdinand V.
die Neugriindung der Porzellanmanufaktur betrieb, de-
ren technische Anlagen samt Fachpersonal Karl 1759
nach Spanien mitfihrt. Er hatte den Regno so neben
einer wichtigen ékonomischen vor allem einer Prestige-
ressource beraubt. lhr Abtransport galt — wie man den
Worten Tanuccis entnehmen kann - als Affront gegen
die Nation, weshalb der Minister ihr die Restitution des
~Anello del Re” als Ausgleichsakt gegeniiberstellte, um
dennoch Karls Achtung der Einheit von Herrschaftshaus
und Nation zu verbirgen.®

Wie sehr dynastischer Kulturbesitz und nationales
Kulturgut in Einem gedacht wurden, verdeutlicht dann
besonders eindringlich die Produktionspalette der unter
Ferdinand IV. 1773 neu gegriindeten Porzellanmanufak-
tur in den Rdumlichkeiten des Palazzo Reale zu Neapel.
Das Themen- und Formenrepertoire dieser sog. ,Por-
cellana di Napoli” konzentrierte sich auffallig auf die
vesuvianischen Antiken. Das Chef-d’ceuvre der Manu-
faktur — gleichsam Modell fiir alle weitere Kleinproduk-
tion - stellte der sog. ,Servizio Ercolanese” dar, der zwi-
schen 1780 und 1782 als Geschenk Ferdinands flir seinen
Vater in Auftrag gegeben worden war.32Von dem vieltei-
ligen Tafelservice haben sich nur einige wenige Teller er
halten, deren Grund mit figlirlichen Motiven geschmiickt
ist, die in den vom Kénigshaus seit 1757 edierten, acht
Bénde zahlenden ,Antichita di Ercolano esposte” publi-
zZiert waren (Abb. 10).33 Vervollstéandigt wurde das Tafel-
service durch sog. ,desserts’ d. h. Tafelaufsitze in Form
von Halbblsten aus Biskuit-Porzellan, die Antikenfunde
aus den Vesuvstédten replizieren (Abb. 11). Zugleich be-
deutete die Biskuit-Produktion eine Ausrichtung der fer-
dinandeischen Produktion auf die seit Jahrhundertmitte
neu definierten, internationalen Geschmacksstandards,
insbesondere auf die franzésische Hofproduktion von
Vincennes, wo seit 1750 erstmals Statuetten in Biskuit
hergestellt wurden.® Auch beschrinkte sich die skulp-
turale Produktion der Neapler Manufaktur nicht auf die
getreue Reproduktion einheimischer Antiken, sondern
wurde durch das Haupt der Porzellanmanufaktur Filippo
Tagliolini um die Replik beriihmter Antiken auch aus
rémischen Sammlungen ergénzt. Die vesuvianischen
Funde erfuhren somit eine Rangangleichung an den
Kanon der Antikenwerke Roms, woran sich nur einmal

Abb. 9

.Herkules Farnese”,
urspringlich auf-
gestellt im Binnenhof
des Palazzo Farnese
zu Rom, 1787 Uber-
fihrung nach Neapel.
Neapel, Archaolo-
gisches National-
museum.

mehr ermessen lasst, welche nicht allein kinstlerische,
sondern auch kulturpolitische Bedeutung dem Produkti-
onsprofil der Manufaktur zukam.3%

Das Gberaus kostbare Porzellan war also nicht so sehr
ein Medium der Verbreitung der vesuvianischen Antiken
als ihrer Nobilitierung. Eine Aufwertung der ins Porzellan
dbertragenen Antikenmodelle erfolgte zudem durch eine
formale Angleichung an den klassizistischen Normenka-
non, was im Falle der Porzellan-Replik (Abb. 11) des sog.
Pseudo-Seneca {(Abb. 12) auch schon einmal bedeuten
konnte, dass unter dem Gebot von ,edler Einfalt und stil-
ler GroBBe’ die Antike gleichsam korrigiert und veredelt

Abb. 10

Teller aus dem

sog. Servizio Ercolanese,
Neapel, Museo Nazio-
nale della Ceramica
Duca di Martina.
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s . Abb. 11
w' Porzelian-Replik des sog. Pseudo-
B Seneca aus der Villa dej Papiri.

Biskuit-Porzellan, Neapel, Museo
Nazionale di Capodimonte.

wurde.®® Das ausgemergelte, plebejische Greisenge-
sicht des Antikenkopfes wird auffallig zu einer innerlich
bewegten Pathosphysiognomie umgemiinzt, die einem
klassizistischen Schénheitsideal genligt. Jedenfalls voll-
zog sich die Antiken-Transformation Hand in Hand mit
der Osmose von nationalem Kulturgut und héfischer Kul-
tur und dies im programmatischen Zeichen des Splen-
dors, der sich wie ein verkldrender Schmelz Gber die Re-
alpolitik des Bourbonenstaates legen sollte, obwohl oder
gerade weil diese selbst alles andere als glanzvoll war.37

Die Auratisierung der vesuvianischen Antiken
als Publizitats- und Vermarktungsstrategie

Kritiker haben am Bourbonenregime kein gutes Haar
gelassen und immer wieder eine allzu grof3e Diskrepanz
zwischen dem kulturpolitischen Programm und dem in-
tellektuellen Profil der Souverédne konstatiert. So befand
Carl Justi Ende des 19. Jahrhunderts, dass Karls Inter-
esse an Capodimonte weniger den Kunstschéatzen und
landschaftlichen Reizen als vielmehr dem ,stupiden”
Jagdsport galt.® Gleichwohl ldsst sich wohl behaupten,
dass die ambitionierte Identitatspolitik der Bourbonen-
Dynastie weniger im defizitdren Intellekt der Regenten
ihre Grenzen besal} als in zahlreichen duReren Wider-
standen, konkret: In der maroden Verwaltungs- und Per-
sonalstruktur des Regno, ein eher nationaler Defekt, wie
es scheint, nimmt man die bis heute unveranderten Ver-
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Abb. 12

Sog. Pseudo-Seneca, Bronze-
Replik aus der Villa dei Papiri,
gefunden 1754, Neapel, Archéo-
logisches Nationalmuseum.

haltnisse in Rechnung.?®® So verzégerten Veruntreuungen
von Baugeldern und inkompetente Bauleute die Vollen-
dung von Capodimonte (beg. 1738), das erst zu Beginn
des 19. Jahrhunderts fertiggestellt wurde.®® Nicht zuletzt
wegen dieses Bauskandals riickten Portici und seine Anti-
kensammlung zunehmend in den Brennpunkt der kunst-
politischen Aufmerksamkeit des Bourbonenhauses, das
keineswegs ein geringes Engagement an den Tag legte.
Im Gegenteil, die Raritdt der gehobenen Antiken - also
Wandmalereien, Alltags- und Einrichtungsgegenstande,
Bronzen, Naturalien und nicht zuletzt seit der Entdeckung
der Pisonen-Villa (1750-1761) auch Papyrusrollen?' — ver-
schaffte der jungen Monarchie eine singuléare Breitenwir-
kung. Sie verfiel deshalb auf ein zun&chst merkwdrdig
anmutendes Kalktl, das von Reisenden des 18. Jahrhun-
derts mit scharfer Kritik bedacht wurde.*

So stellen die Besichtigungsrestriktionen fiir das Her-
culanense Museum wie fiir die Grabungsbezirke und
insbesondere das Verbot von Notizen und Zeichnungen
vor Ort einen zentralen Topos der Bourbonen-Schelte im
18. Jahrhundert dar.*® Die beschrankte Zugénglichkeit und
die damit verbundene Exklusivitat stehen zur offensiven
Kulturpolitik der Bourbonen aber nur scheinbar im Wi-
derspruch. Denn die RestriktionsmaBnahmen zielten im
Gegenteil auf die Erzeugung grof3tmaoglicher 6ffentlicher
Resonanz, und zwar nach dem Prinzip der werbewirksa-
men Anti-Werbung. So sollte die eher verschlossene als
zugéngliche Sammlung bewirken, dass das Auf3eralltag-
liche der Fundstiicke gewahrt blieb, also nicht in Alltag



tiberging.* Die Inhalte und Gegenstinde riickten umso
prominenter in das Zentrum des Interesses und entgin-
gen zugleich dem Geltungsverlust, je exklusiver und un-
zugénglicher sie waren. Diese Antikenpolitik, die ganz im
Dienst hofischer Publizitadt stand, schreckte deshalb auch
nicht vor dem Akt der Kulturzerstérung zurtick. Fundstii-
cke, obenan Wandmalereien, die nicht geborgen werden
konnten - sei es, weil sie nicht aus den Stollen zu bringen
waren, sei es, weil die Magazinkapazitdt eine Bergung
nicht erlaubte — wurden mutiliert und wieder zugeschit-
tet, damit sie nicht Dritten in die Hande fielen (Abb. 13).4%
Dieses haarstrdubende Verfahren hat deshalb nichts mit
der seit Winckelmann notorisch unterstellten Unzuladng-
lichkeit und Inkompetenz der bourbonischen Ausgréaber
zu tun, sondern war Teil einer kalkulierten Wirkungsstra-
tegie.*® Die Kontrolle der Besucher, das Ausfuhrverbot
von vesuvianischen Antiken und die partielle Fundzersto-
rung dienten der Sicherung und Steigerung von Relevanz
und Aura der porticeischen Sammlung, der die zugelas-
senen Besucher umso bereitwilliger die Signatur eines
antiquarischen Sancta sanctorum aufpragten. Goethes
vielzitierte Apostrophierung des Herculanense Museum
als ,das A und Q aller Antiquitdtensammlungen” (ltalie-
nische Reise, 1. Juni 1787) oder Ferdinando Galianis Be-
zeichnung als ,,Sacro Museo Ercolanese” zeugen davon,
dass die Medienpolitik durchaus aufging.¥

Das Grabungsmonopol und die Gegenstandssiche-
rung wurden zudem publizistisch gesichert. Die von der
Accademia Ercolanese herausgegebenen ,Antichita di
Ercolano esposte’ in denen die Fundpublikationen exklu-
siv erschienen, galten bekanntlich als begehrte Rarissima
und waren nicht auf dem Markt erwerbbar, sondern wie
Galeriewerke nur im diplomatischen Geschenkverkehr
zu beziehen. Die Inszenierung von Aura erreichte in der
Ubertragung der Exklusivitit der vesuvianischen Antiken
auf das publizistische Medium ihren H6hepunkt.*®

Ausblick in die Moderne: Von der
ideologischen zur 6konomischen Ressource

Als sich in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts Scha-
ren von Gelehrten und Adligen zur Besichtigung der ve-
suvianischen Antiken gen Sliden bewegten, imaginierte
man unter Ferdinand IV. von Bourbon, dass Pompeji,
einmal ganz freigelegt, zu einer ,miniera d’oro” - einer
Goldmine - zu werden vermége.*? Spitestens zu diesem
Zeitpunkt hatte sich also der Medienpolitik auch eine Ver-
marktungspolitik zugesellt. Archiologische Funde, die
gleich Bodenschétzen kapitalisiert werden sollten, das
entspricht bis in die Gegenwart hinein italienischer Kultur-
politik.5° Und so lieRe sich der providentiellen Kompetenz

Abb. 13  Stabiae, Villa di San Marco. Gemalte Wanddekoration
des Porticus triplex, aus deren Mittelfeldern im 18. Jh. die Figuren-
szenen herausgeschnitten wurden.

der bourbonischen Ausgréber durchaus ein gutes Zeug-
nis ausstellen, denn die Grabungsfunde und -stitten am
Vesuv sind tatséchlich ein hdchst eintragliches Vermark-
tungs- und Konsumgut Siiditaliens geworden. Radikal
gewandelt hat sich mit dem Eintritt in die Moderne aller-
dings das Verhiltnis zwischen Kulturtrager und Offentlich-
keit. Statt reservierter Zuganglichkeit werden inzwischen
nicht nur alle Museums- und Grabungstore weit getffnet,
sondern alte und neue Kunst offensiv in die Offentlichkeit
getragen, vorzugsweise dorthin, wo die Vielen sind, in
die Bahnhofshallen und auf die U-Bahn-Steige. In Neape!
geht der Vorgang einher mit der seit den 1990er Jahren
begonnenen Sanierung und Erneuerung der Infrastruk-
tur von Stadt und Umgebung. Bedeutungsstiftend wur-
den altere Kunstdenkmaler in neue Kontexte gesetzt, um
— ahnlich wie unter den Bourbonen - Kontinuitét und Tra-
ditionsbindung bei gleichzeitiger Erneuerung der Kunst-
metropole des Slidens zu veranschaulichen (Abb. 14). Als
besonderes Prestigeobjekt wurde die Umgestaltung der
U-Bahn-Linie 1 zu einer ,Metro dell’Arte” inszeniert, wo
zahlreiche namhafte Architekten und Kiinstler fiir die né-
tige liberregionale Publizitdt des Vorhabens biirgen sollen.
Auf der Piazza Cavour in nachster Nahe des Archéologi-
schen Nationalmuseums hat die italienische Architektin
Gae Aulenti in Zusammenarbeit mit der archdologischen
Denkmalpflege den neuen U-Bahnhof als ,porta del Mu-
seo” konzipiert und Korridore, Aufenthaltshallen und
Zugangsbereiche mit Antiken in Foto- und Gipsrepro-
duktionen, aber auch im Original ausstaffiert.5! Kunst im
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Abb. 14 Neapel, Ausgangsbereich der Metrostation ,, Museo” mit
der sog. Testa Carafa, einem lange Zeit fur antik gehaltenen Pferde-
kopf, der jingst Donatello zugeschrieben wird. Raumgestaltung von
Gae Aulenti, 1998-2003. -

offentlichen Raum suggeriert eine zwar freie, verfiigbare
Allgegenwart von Kultur, sie kann aber nicht dariiber hin-
wegtduschen, dass — besonders historische — Kunstwerke
zumal in transitorischen Raumen wie Verkehrsbauten
aufgestellt und als Werbetrdger benutzt, kaum kommuni-
kative Wirkung zu entfalten vermdgen, damit schwerlich
die unterstellte lebenspraktische Bedeutung im téglichen
Umgang gewinnen werden. In Wahrheit sind Kunst und
Kultur hier wirtschaftlichen Belangen unterstellt.

So wie man einst Kunst und Kultur kaum dem Zugriff
der politischen Macht zu entziehen vermochte, so wenig
wird dies heute gegeniiber der 6konomischen Macht ge-
lingen konnen. Wie ehemals der Antiquar, steht heute
der Wissenschaftler - wenn er sich denn nicht gleich zur
Flucht in die theoretische Leidenschaft entschliet - vor
der Entscheidung, diesem Prozess zu dienen oder dari-
ber aufzukldren. Als Wissenschaftsideal des Aufklarungs-
jahrhunderts galt jedenfalls der Mut zum abseitigen Den-
ken, nicht die Einpassung in die Verhiltnisse — wobei man
sich fragen darf, was daran abseitig ist, den Ort seines
Lebens und Wirkens zu pflegen, statt ihn dem Ausverkauf
preiszugeben?
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Anmerkungen

' Zur komplexen politischen und kulturpolitischen Geschichte
Siditaliens vgl. G. Galasso, Napoli capitale. Identita politica e identita
cittadina. Studi e ricerche 1266-1860 {(Neapel 1998)

2 Zur historiographischen Stilisierung der durch die Bourbonen-
herrschaft Uberwundenen ,Schmach’ vgl. die Ausfuhrungen des
Nationalékonomen Ferdinando Galiani im Vorwort seines ,,Del dialetto
napoletano” (Neapel 1779) 3-7. Nach einem bitteren Resimee der
Politik unter dem vizekdnglichen Habsburger-Regime heiltt es: , Ecco
I'orribile, e purtroppo verace ritratto e compendio di tutta la nostra
brutta, e dolente storia a cominciar dal 1502, e terminare al 1734",
worauf Galiani dann das Bild des gegenwartigen Neape! folgen lasst,
das durch die Taten seiner wieder eingesetzten (,ricuperati!) , Sov-
rani benefici, clementissimi” seine , prosperita, la calma, I'opulenza,
I'allegria” wiedergewonnen habe.

3 J.M. Gesner, Erfreulicher Glickwunsch derer in dem mitternéch-
tigen Welt-Theil sich befindenden Gelehrten (1747); hier zitiert nach
dem Wiederabdruck in: M. Venuti, Ausfiihrliche Beschreibung samt
hinlanglicher Nachricht von Heracleja (Frankfurt, Leipzig 1749) 182f.

4 Das Defizit ist in alteren wie neueren Studien evident; vgl. nur
C. Wagner, Die Veroffentlichungen zu den Ausgrabungen in Hercu-
lanum, in: ,vom Schénen gerihrt ... Kunstliteratur des 17. und
18. Jahrhunderts aus den Bestanden der Bibliothek Oettingen-
Wallerstein, Universitat Augsburg (Ausstellungskatalog 1988) 39-42;
A. d’Ambrosio (Hrsg.), Pompei. Gli scavi dal 1748 al 1860 (Mailand
2002) 11-21; M. Del Carmen Alonso Rodriguez, Documenti per lo
studio degli scavi di Ercolano, Pompei e Stabia nel secolo XVIII sotto
il patrocinio di Carlo Ill, Rivista storica del Sannio 12, 2005, 225-259
oder |lngst der Sammelband V. C. Gardener Coates - J.L. Seydl
(Hrsg.), Antiquity recovered. The Legacy of Pompeii and Herculaneum
(Los Angeles 2007). Instruktive Ansatze zu einer kulturpolitischen
Betrachtung hingegen bei A. Allroggen-Bedel, Archéologie und Politik.
Herkulaneum und Pompeji im 18. Jahrhundert, Hephaistos 14, 19986,
217-252; A. Fittipaldi, Tutela, conservazione e legislazione dei beni
culturali a Napoli nel secolo XVIII, in: Musei, tutela e legislazione dei
beni culturali a Napoli tra ‘700 e ‘800 (Neapel 1995) 7-29 und
ders., Museums, safeguarding and artistic heritage in Naples in the
eighteenth century: some reflections, Journal of the History of Col-
lections 19, 2007, 191-202 sowie in der Dissertation von J.J. Deupi,
Cultural Politics in Bourbon Naples, 1734-1799. Antiquities, Acade-
mies and Rivalries with Rome (Virginia 2006).

® So in der EinfGhrung des Queilenkompendiums von M. Ruggiero,
Degli scavi di antichita nelle province di terraferma dell'antico Regno di
Napoli dal 1743 al 1876. Documenti (Neapel 1888) 5f.

8 Der kritische Einwand stellt keineswegs in Abrede, dass zent-
rale Themen der Wissenschaftsforschung erschlossen wurden. Im
Einzelnen sind folgende Arbeiten hervorzuheben: zur Restaurierung
der Wandmalereien: P. D'Alconzo, Picturae excisae. Conservazione e
restauro dei dipinti ercolanesi e pompeiani tra XVIIl e XIX secolo (Rom
2002) und A. Allroggen-Bedel, ,,... tanti bei quadri per la galleria del
Re" — Restaurierung und Présentation antiker Wandmalerei im 18.
Jahrhundert, in: M. Kunze - A. Rigler (Hrsg.) , Wiedererstandene Anti-
ke". Ergénzungen antiker Kunstwerke seit der Renaissance (Minchen
2003} 95-112; zur Restaurierung der antiken Skulpturenfunde:

T. Caianiello, Restauratori di sculture antiche a Portici. Dai ,, primi errori
si decantati da pib gente” all’aguisizione di un metodo di intervento
(1739-1781), Dialoghi di storia dell'arte 6, 1998, 54-69; zu dem Aus-
graber Karl Weber: C. C. Parslow, Rediscovering Antiquity. Karl Weber
and the Excavation of Herculaneum, Pompeii, and Stabiae (Cam-
bridge 1995); zu dem Antiquar Paderni: M. Forcellino, Camillo Paderni
Romano e I''mmagine storica degli scavi di Pompei, Ercolano e Stabia
(Rom 1999).

7 Dass eine rein deduktive Methode die politischen Implikationen
der Grabungsgeschichte aufler Acht I&sst, zeigt nicht zuletzt die jlings-
te — gleichwohl sehr nitzliche — Materialsammlung von M. Pagano, |
primi anni degli scavi di Ercolano, Pompei e Stabiae. Raccolta e studio
di documenti e disegni inediti (Rom 2005).

8 Zu diesen Zusammenhéngen vgl. insbesondere A. M. Rao, Charles
de Bourbon & Naples, in: G. Chastagnaret — G. Dufour (Hrsg), Le régne
de Charles lI. Le despotisme éclairé en Espagne (Paris 1994) 29-57.

9 Hierzu A.M. Rao, | Borbone di Napoli. La fondazione della monar-
chia ,nazionale”, in: C. de Seta (Hrsg.), Luigi Vanvitelli e la sua cerchia
(Neapel 2000) 27-34.

0 | e Antichita di Ercolano esposte, Bd. 1, Le pitture antiche
d’'Ercolano e contorni incise con qualche spiegazione (Neape! 1757),
Zitat im Widmungstext [unpaginiert].



11D, Perillo, Ragguaglio delle ville, e luoghi prescelti per uso delle
caccie, pesche, e simili diporti da regnanti {Neapel 1737).

12 vgl. J.-C.R. de Saint-Non, Voyage pittoresque, ou, description des
royaumes de Naples et de Sicile (Paris 1782) Bd. 1.2, 36: ,Elles Idie
Reiterstatuen] [...] sont enfermées dans de grands chassis de vitraux
placés sur le vestibule de I'escalier du Palais”.

13 Die Inschrift wurde zu einem unbekannten Zeitpunkt vom Reiter-
monument entfernt; die Inschriftenplatte ist zuletzt nachgewiesen in
der epigraphischen Sammlung des Museo Nazionale di San Martino zu
Neapel, wiedergegeben und Ubersetzt bei B. Ascione, Portici. Notizie
storiche (Portici 1968) 381.

14 Diese Form des Herrscherlobs ist freilich durch und durch lokalge-
schichtlich grundiert: Denn wéhrend die spanischen und ésterreichi-
schen Habsburger Uber zwei Jahrhunderte SUditalien-Herrschaft zwar
nie eine ernste Bedrohung fur die neapolitanische Identitat darsteliten,
sie aber auch nicht férderten, machte Karl unzweifelhaft deutlich, dass
neapolitanische Tradition und Geschichtstréchtigkeit eine unbedingte
Geltung und Bindekraft fir das Konigshaus besalen, er sie als Werte
wiederherzustellen und zu erneuern gedachte.

15 A, Altamura (Hrsg.), Cronaca di Partenope (Neapel 1974) 57-62 u.
71-83.

6 Zu diesen Zusammenhédngen grundlegend E. Lenzo, Architettura

e antichita a Napoli dal XV al XVIII secolo. Le colonne del Tempio dei
Dioscuri e la chiesa di San Paolo Maggiore (Rom 2011).

7 Bemilhungen dieser Art lassen sich vermehrt seit dem Ende des
16. Jahrhunderts registrieren, als die Spanier es unternahmen, der mi-
litdrischen Besetzung eine kulturelle und ideologische Machtentfaltung
folgen zu lassen; hierzu: S. Pisani, Stadtbau und spanische Machtpo-
litik, in: ders. — K. Siebenmorgen (Hrsg.), Neapel. Sechs Jahrhunderte
Kulturgeschichte (Berlin 2009) 146-155.

8 Zum Posillip als exklusive Villenlandschaft des 17. Jahrhunderts
vgl. D. Viggiani, | tempi di Posillipo dalle ville romane ai casini di delizia
(Neapel 1989) 19-70.

'8 Die noch heute am FufRe der Rampe befindliche Inschrift lautet im
Original: Philippo IV Rege / collem pendentibus semitis inaccessum /
olim a Cocceio Xersis aemulatione perfossu / ascensu facilem curribus
pervium reddidit / D. Ramirus Gusmanus Dux Medine de las / Torres,
Princeps Hostiliani, Dux Sallonetae / ac Neapolis Prorex / Ne opus
heroicum ambigas / via ad ardua quasi ad superos strata est / Anno a
Christo nato 1643.

20 Zu dem aus der zweiten Halfte des 1. Jahrhunderts v. Chr.
datierenden StralRentunnel des Cocceius vgl. M. Hascher, Die Crypta
Neapolitana. Ein romischer StraRentunnel bei Neapel, Orbis terrarum
5, 1999, 127-156; der Verbindungstunnel war bis ins 19. Jahrhundert
hinein in Benutzung. Eine Studie zur verkehrstechnischen Erschlie-
3ung des Posillip in der Neuzeit fehlt.

2 Zur vertrackten Neuordnungsgeschichte der farnesischen Samm-
lung im Neapel des 18. Jahrhunderts vgl. N. Spinosa, Le collezioni
farnesiane a Napoli. Da raccolta di famiglia a Museo e Gallerie Nazio-
nali di Capodimonte, in: L. Fornari Schianchi — N. Spinosa (Hrsg.), |
Farnese. Arte e collezionismo (Mailand 1995) 80-95.

22 Zu weiterfuhrenden Uberlegungen vgl. die instruktiven Beitrage
von Fittipaldi 1995 und 2007 (s. Anm. 4).

23 Zur Baugeschichte von Capodimonte: B. Molajoli, Il Museo di
Capodimonte, Cava dei Tirreni-Neapel 1961, 9-36.

24 M. Utili, Capodimonte. Vom Museo Farnesiano zur Galleria Nazio-
nale (1734-1957), in: Napoli! Meisterwerke aus dem Museo Nazionale
di Capodimonte (Bonn 1996) 137-145.

%5 Zur Geschichte der Ausgliederung des Museo delle pitture aus
dem Sammlungsblock der herculanischen Funde vgl. P.D'Alconzo,
Das Herculanense Museum in Portici, in: S. Pisani — K. Siebenmorgen
(Hrsg.), Neapel. Sechs Jahrhunderte Kulturgeschichte (Berlin 2009)
351-3568.

% Allroggen-Bedel 2003 (s. Anm. 6), 96f. und D’Alconzo 2002

(s. Anm. 6) 16-45.

2 Jingst noch einmal zusammenfassend: P. D'Alconzo, Naples and
the birth of a tradition of conservation. The restoration of wall pain-
tings from the Vesuvian sites in the eighteenth century, Journal of the
History of Collections 19, 2007, 203-214.

2 Brief von Ridolfino Venuti an Anton Francesco Gori am 8.8.1739;
zitiert in: D’Alconzo 2002 (s. Anm. 6) 34 Anm. 125.

2 Am 30. Januar 1768 erwahnt der Architekt des Schlosses von
Caserta Luigi Vanvitelli, dass der Minister Tanucci, die Idee geaufert
habe, die Antikensammlung von Portici nach Caserta zu Uberfihren:
«Mi disse il Ministro che pensava ridurre in Caserta il Museo di Portici,
ma non gia nel Palazzo Novo, nel Vecchio, sul secondo piano. Qua
ripresi che poteasi fare una bella galleria, verso il giardino™; doch

schétzte Vanvitelli die Wahrscheinlichkeit einer Realisierung - zu
Recht - negativ ein und hielt sie flr ein Hirngespinst des Ministers:
.perché gli [Tanucci] passera dalla mente; onde sara stato discorso
accademico”. Der Brief in: F. Strazzullo, Le lettere di Luigi Vanvitelli
della Biblioteca Palatina di Caserta (Galatina 1977) Bd. 3, 505.

30 Eine friihe, bislang nicht bericksichtigte Schilderung des Vorgangs
findet sich in: P. degli Onofri, Elogio estemporaneo per la gloriosa memoria
di Carlo |ll, monarca delle Spagne e delle Indie (Neapel 1789) CIIf. Die
Begebenheit wird in der Fachliteratur allenfalls in FuRnoten behandelt; vgl.
selbst bei P. d'Alconzo, L'anello del Re. Tutela del patrimonio storico-artisti-
co nel Regno di Napoli (1734-1824) (Florenz 1999) 40 Anm. 73.

31 Hierzu der Brief Tanuccis aus Neapel an Karl von Bourbon in
Madrid vom 21.8.1770: .1l re si mostro invogliatissimo, onde stimai
conveniente |'esporre che una tal fabbrica era un piacere di V. M. [Karl
von Bourbon] tanto riservato e privativo che, non avendo V.M. nel
partire tolto o portato seco a Spagna la minima cosa di questi Regni,

e tutto avendo lasciato alla M.S. [Ferdinand IV.] fino a togliersi dal dito
un anello, nel quale era un’anticaglia, e depostolo al museo, la sola
fabbrica della porcellana per divertimento aveva portato. Laonde a me
sembrava conveniente per tutte le ragioni imaginabili il non toccare
questo assunto, nel quale e la sostanza e I'apparenza veniva a far poco
onore a S. M. [Karl von Bourbon], essendo notorio e al Regno e alla
Europa il racconto che io avevo umiliato”; abgedruckt in F. Strazzullo,
Le manifatture d'arte di Carlo di Borbone (Neapel 1979) 1471.

32 vgl. L. Ambrosio, La Real Fabbrica della Porcellana di Napoli, in:
Sovrane fragilita. Le fabbriche reali di Capodimonte e di Napoli, {Aus-
stellungskatalog Turin, Mailand 2007) 581.

3 vgl. in diesem Band den Beitrag von Rosaria Ciardiello.

3 Sevres-Biskuit wurde erstmals 1751 (in Weichpaste) und 1766 (in
Hartpaste) in der koniglichen Manufaktur von Vincennes erprobt. Einen
Uberblick Uber die Produktionspalette gibt das Buch von T. Préaud ~
A. d'Albis, La Porcelaine de Vincennes (Paris 1991).

3% Vgl. hierzu V. Cocchi, Domenico Venuti e le porcellane di Capodi-
monte (Cortona 1982) und A. Gonzalez-Palacios, Filippo Tagliolini e la
porcellana di Napoli (Turin 1988).

36 Zu weiteren Versionen der Porzellan-Repliken des ,Pseudo-Seneca’
aus der Neapler Manufaktur vgl. A. Gonzélez-Palacios, in: N. Spinosa
(Hrsg.), El arte de la Corte de Napoles en el siglo XVIII (Ausstellungs-
katalog Madrid 1990} 1951,

37 Zur Politik der Aus- und Uberblendung der Massenmisere im
bourbonischen Neapel vgl. D. Scafoglio, La maschera della Cuccagna.
Spreco, rivolta e sacrificio nel Carnevale napoletano del 1764 (Neapel
1994) und K. Siebenmorgen, Ferdinand 1V., das Korn und die Partheno-
péische Republik 1799, in: S. Pisani - dies. (Hrsg.), Neapel. Sechs
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